Beroringens collage

Det har alltid fascinerat mig hur ett ord binder ihop ljud och mening. Inte bara hur ljudet
som till exempel ’fyr’ ar bundet till ett foremal som kastar ljus och orienterar manniskan
pasin fard Gver havet. Varfor heter detta foremal fyr’ Varfor sags det med ljuden f, y, yr?
Méanga filosofer anser att det beror pa ren tillfallighet medan andra sker en ursprunglig
handelse som gjort mojligt att ljudet fyr’ kopplades till detta féremal. Nar jag sag Truls
Melins fartygskulpturer, pa hur han sétter ett fartyg i ro genom starkt bindande férger,
fick jag intrycket att fargerna lyckades klistra fast fartygsrérelser i luften. En skulptur dr
inte utan rorelse utan snarare en rorelse fixerad i luften. Nar jag ténkte pa detta markliga
under, att en farg kan klistra ihop en rérelse och gora ett ting svavande i sjdlva luften,
tankte jag att det kanske finns en beréringspunkt mellan sétten att fixera materian i luften
och hur ett ljud och en mening binds fast.

Vilket markligt gonblick i livets historia det maste ha varit nér ett ljud blev ord. Kanske
var det 6gonblicket dd férundran kom in i livet och visade pa vilket satt varje liv i dess
unika handelse &r en férundran. | dessa dgonblick uppstar ett ?A! Oj da!” ~utropsljud,
ordltsa ord for forundran. Men vad &r det som férvanar i denna férvandling av ljud till
ord? Det & majligt att den storsta férvaningen dr det snitt som ordet introducerar i
ljudets fléde. Ordet, om &@n endast uttalat, dr kanske alltid en lek med att klippa och klistra.
Vad som klipps ur ljudets flode sdker ett stélle att klistras in pa. Sa forstatt dr ordet
kanske alltid ett collage, som ett klippt fragment ur en strom som scker sin plats att
befdstas och klistras in pa, som en kropps andetag. Férundransvart med ordet &r att det
visar hur ett ljud klistras pa en mening och hur meningar befésts i ljuden. Men hur &r det
mojligt? Kanske ar ”bild” det ord som bast beskriver detta klistrande och befdstande av
ljud pa mening och av mening pad ljud. Snarare dn en dubblering eller imitation av ndgot
yttre kan ”bild” just forstds som &gonblicket och punkten da manga klangliga flykter
landar, klistras pa, befasts och fixeras som i ett kollage.

Vi & vana vid motséttningen mellan ord och bild. Aven om vi klistrar ord pa en bild tror
vi att bilden dr stum och ifall att den talar, s talar den med figurer och former, men
aldrig med ord. Vi hor inte ljud fran en bild, aven om ljud kan kopplas till bilder. Ord, ndr
de uttalas, dr ddremot osynliga, dven om de far bilder att framtrada i vara sinnen. Sager
vi “fartyg” ser vi utan att se ett fartyg. Genom ord tar vi emot bilder, ndr de skrivs ner.

Vi tror att detta beror pd att ord, férutom ljud, & mening, och mening &r en andens
vision, en sjdlens glimt in i tingen. Forhallandet mellan ord och bild har ofta diskuterats
och alltid utifrdn denna motséttning, dér det materiella och det immateriella, det synliga
och det osynliga mots i sina motsatser: i ordet, for att det materialiserar det immateriella
ndr meningen hors och ldses och darmed ber6r oss; i bilden, for att det immaterialiserar
det materiella, ndr saker representeras och ddrmed inte langre kan vidroras. | diskussioner
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om relationen mellan ord och bild medges oftast att ord och bild uppréttar konjunktioner
eller disjunktioner, men de tycks inte identifiera sig med varandra.

Men om vi i stéllet for att frdga om hur ord och bild férhaller sig till verkligheten och om
hur de star i relation till varandra fokuserar pa ordets och bildens verkligheter blir det
m&jligt att hdvda nagot helt annat: ndmligen att ord &r bild. Om vi vander var uppmark-
samhet mot hur ordet &r ett klistrande och befastande av mening pa en ljudstrém, en
rérelse - ty mening &r en rorelse, en sjdlens rorelse - som klistras pd ett flode och om vi
kallar detta klistrande for bild da blir det majligt att inse att ord ar bild.

Ndr kan det vara mojligt att erfara hur ett ord ar en bild? Det blir m&jligt vid det 6gonblick
en beroéring och vidroring sker, som i ett collage. Vad som identifierar ord och bild ar inte
det som har fixerats, resultatet eller ssmmanséattningen dem emellan utan limmet, det
klibbiga materialet som stelnar i luften, med sitt alldeles egna satt att beréra, att réra
genom att magnetisera. Likt ett collages punkt i vilken det som ska fixeras, flodena, 16sa
tradar, vindar molnen, multipla rérelser kondenseras, fortdtas och dras till en magnetisk
punkt. Ett ord dr inte pd grund av vad det visar eller gor synligt en bild, utan pa grund av
hur det féster sig pa existensens yta, hur den magnetiserar, drar allt till sitt vibrerande,
spikar fast som en ndl pd véra besjdlade kroppar. Det &r vid en ber&ring som det blir
mojligt att inse att ord &r bild, att upptacka ordens poetik, dvs, hur ordet blir ord och likt
ett urklipp fran ljudets strom som klistras pa meningens yta. Om vi kan tala om poetiska
ord sd ar det inte pa grund av kraften i det de visar, i sina ”bilder” eller hur de klingar utan
framst pa grund av deras férmaga att vidréra och befdsta som ett ndlstick pa en punkt.
Poetiska ord dr ord som fungerar som lim pa den besjalade kroppen, ord som haller ihop
och drar till sig allt. De &r ord som klistrar fast tingens I6sgjorda delar pd ett satt att de
ryser ”fran harrétterna till halarna till den punkt att (man) skulle vilja explodera i ord”,
som den Gsterrikiske forfattaren Hugo von Hoffmansthals skrev en gang. Poetiska ord &r
ord som vill explodera i ord. De dr lim-ord, collage-ord, som pa ett svindlande sdtt fér oss
till tilldragelsen av verklighetens limning pa existensens skeende, till de olika rérelserna
som dr indragna i en magnetisering. Det handlar alltsa inte i forsta hand om vilka kédnslor
som uppstar eller vilka tankar och férstaelser som de poetiska orden sétter i kraft utan
om deras tilldragningskraft, deras kraft att fora oss till beréringens skeende, vilket André
Breton i sin bok Galen kérlek beskrev som en ”konvulsiv” poetisk rorelse, ett tillstand av
”perfekt mottaglighet”, som gor poeten och ldsaren till en ”leksak”.

Karlekens galenskap ligger i dess tilldragande lim, som drar till sig allt som finns, myriader
av olika existenssdtt. | kdrleken dras allt till kdrleken: mineraler och vaxter, djur och ting,
andar och tystnader, det dndliga fore och det odndliga efter, stjarnor och koraller, sand
och vidder, och dérfér, pa grund av denna magnetiserade galenskap av allt tilldragande till
allt, ar det poetiska ordets collage ett skrivande: en landning pa ett ark, pa ett blad. Om vi
skulle vaga pasta att skrivandet &r ett lim, sa &r det inte for att det bevarar det som sags
eller vill sdgas, det som ses eller dréms om att ses, utan for att det bevarar handens
vilande pa bladet, sjélva beréringens tilldragande, det som klistrar och beféster rérelserna
pa en yta for att fa de att vibrera vidare. ”Vart springer det skrivna radjuret genom den
skrivna skogen?”, fragar den polska poeten Wislawa Szymborska i dikten Glddjen att

skriva. Pa grund av denna uppmérksamhet pa hur mangfaldiga rérelser kommer att fastas
pa en yta och blir till tecknade bokstéver har manga poeter ritat och tecknat eftersom de
foljer handens rérelser av ett till tecken kommande och férsoker darmed rita sjélva
ritandets végar. Det finns manga exempel bland annat Goethe, Victor Hugo, Paul Valéry
och Henri Michaux. Men det finns dven poeter som gjort collage pa papper, som just
Wislawa Symborska.

Det som férenar poetiskt de till synes motsatta teknikerna som teckning av linjer och
collage av utklipp, teckningens 16sa hand och collagets instangda kontur &r rérelsen att
kasta slumpens bldck pa ett pappersblad. Det &r flackens rorelse, den rorelse i vilken det
som hdlls i fingrarna fastnar och fixerar sig vid existensens membran, som aterf&r oss
till varldens puls, till verklighetens kallor, till helhetens fléde. Med Wislawa Szymborskas
ord ur dikten Avbildning:

Det jag haller mellan fingrarna

ar spindlar som jag doppar i tusch.
och sedan kastar mot duken.

Pa nytt &rjagivdrlden.

Nu slar den nya naveln ut

pa konstndrens mage.

Om vi lyssnar pd dessa verser kan vi se ett collage: ddr bilder av utskurna ord som
finger”, ’spindel”, “farg”, “duk”, ”blomma”, “navel”, “mage”, ’konstndr”, ”varld” trader
fram i vara 6gon. Men det poetiska collaget dr mycket mer dn bara en sammanstélining
eller association av ordbilder, pd ett bestdmt eller slumpmdssigt sdtt. Det slanger mot
duken just ett slangande for att det vill fanga upp hur en ber&ring berér, hur ett flode

fixerar sig, hur en strém rér sig mot punkten av en beroring.

P 7
>

Vad som tekniskt sett definierar ett bildcollage dr inférandet av material som ar framman-
de fér malningen, anvéndningen av limmade papper, bokstéver, ord, fragment av ord,
bilder av ord som pa malade dukar ndstan ser ut som grafit. Picassos bildcollage och
André Bretons beromda diktcollage och brevcollage &r ikoniska for collagetekniken.

André Breton var ocksd en av de férsta som forsokte definiera collagets poetik. Han
definierade collagepoeten som en “mottagare av indirekta bidrag”, ndgon “som férnim-
mer skatter och pélagor” [impdts et impositions] av det som plétsligt faller pa och faller
bort, en anhdngare av illuminationer, en som alltid har skulder eftersom denne lanar
verserna som kommer for att kastas pa pappersark, for att sen reciteras pa resonansens
blad. André Breton betraktade sina brev- och diktcollage som handlingar av ett medium,
den fria Gvergangen mellan medvetet och omedvetet, den extas ur vilken livets avgrunds-
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djup kommer fram. | en av sina essder forklarar han att ”.. utan férutfattade meningar,
[liksom] pennan som rusar fr att skriva, blyertspennan for att rita, flyr en odndligt dyrbar
substans som kanske inte &r ett bytesmaterial, men som dtminstone verkar laddad med
allt som poeten eller mélaren beréttar om emotionellt”.

Collage betyder ddrigenom mer dn bara en bildteknik. Det beskriver snarare hur ord och
bild berér. Collaget dr emellertid mer dn en sorts “avbildning” av beréringens 6gonblickli-
ga hdndelse. For att beskriva det hdnvisade André Breton till en annan poet som enligt
honom var den férsta att ha insett att collaget var en berdrings poetik, sdttet hur en
rorelse ror vid och berdr en yta, likt en flick som kastas mot duken, som ett poetiskt ord
eller som en teckning fastnar i ett tdnkande hjarta eller en hjartbultande tanke. Collage ar
sdttet hur en vidréring, en beréring blir poetisk. Poeten som André Breton ténkte pa var
Isidore Lucien Ducasse, eller Greven av Lautréamont. Han beskriver beréringens poetik
som flygande starars formationer i luften och havdar att:

”Stararna har sitt satt att flyga och det verkar vara féremal for en enhetlig och regelbun-
den taktik, som hos en disciplinerad trupp, som lyder résten fran en enda ledare med
precision. Det &r instinktens rost som stararna lyder, och deras instinkt far dem att alltid
ndrma sig flockens centrum, medan deras snabba flykt hela tiden fér dem bortom det;

sd att denna mangd faglar, som pa detta satt sammanfors av en gemensam tendens

mot samma magnetiserade punkt, kommer och gar utan att stanna, cirklar och korsar
varandrai alla riktningar, bildar ett slags extremt upprord virvel, vars hela massa, utan att
félja en valdefinierad riktning, verkar ha en allman utvecklingsrorelse mot sig sjdlv, som ett
resultat av de sarskilda cirkulationsrorelserna for var och en av dess delar, dar centrum,
som standigt tenderar att expandera, men oavbrutet pressas samman av den motsatta
kraften fran de omgivande linjerna, som tynger och standigt ar stramare dn ndgon av
dessa linjer, som i sin tur &r stramare ju ndrmare centrum de befinner sig”

I stédllet for att beskriva collaget som ett limmande och befdstande pa fasta ytor, trader
det hdr fram som en dansande och klingande virvelvind av rérelser i alla riktningar som
visar hur en beréring &r ett klistrande av rérelser pd rérelser, likt en mening som befésts
i ett ljud. Collaget vill inte fixera en rorelse utan exponera ett konglomerat i rérelse,
kroppar, bitar som strécker sig 6ver stora ytor och fortédtas till volymer. Det dr alltid
arkitektoniskt. Vi skulle hir kunna hanvisa till Kurt Schwitters verk kallade Merzbau, fran
1933 som anses vara det forsta arkitektoniska collaget. Sa forstatt skulle vi kunna havda
att Truls Melins verk ar mer collage an montage och att hans skulpturala sprak visar just
hur ett konglomerat i rérelse rér vid, berér och ddrmed klistras i sensibilitetens luft. Som
starars formation visar det rérelserna av orakneliga in- och utflykter, utvidgningar som
drar ihop sig, sammandragningar som utvidgas, och samtidiga cirkulationer av otaliga
delar, den luftiga, rytmiska, pulserande koreografin av tjocka linjer som féregar deras
fixering, multirorelsen av ett kommande till bild och rum, av ett komma till ord

och skrift.

Men var bérjar denna multirérelse och multirérelser av en beréring, denna explosion av
rérelse som soker sig mot en yta, som tilldragande mot en punkt, mot ett gonblick for
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att klistras och spikas fast pa existensens skeende, det vill sdga mot en berdring?
Hur borjar ett verk? Konstnéren Paul Klee har ett verk med titeln ”Bdrjan pé en dikt™

Bokstaver pa duk, tuber i luft, cykelhjulen pa cykelhjul, i allt detta ser vi inte en b&rjan som
nagot som finns vid en punkt och rér sig mot en annan rumslig och tidslig punkt. Det vi
ser &r snarare olika rérelser som dras till varandra i manga olika riktningar, likt stararnas
formationer vilka avslojar att de ber&r oss sa starkt eftersom de just ar iscenséttningar av
hur en berdring berdr. Darfor skrev ocksd Wislaw Szymborska i Glddjen att skriva att:

| blackdroppen finns en betydande reserv
av jdgare med spejande blickar,

redo att rusa ner for den branta pennan,
Omringa radjuret och lagga an.

Stararnas flykt pa himlen, hdndernas rérelser i ett tecknande och antecknande, bldck
droppande pa ett blad, tuberna som tjocka linjer i luften, allt detta och mycket mer visar
ytterligen att slumpen kanske inget annat ar an ett collage. Slumpen strider kausalitetens
lagar, 6verskrider all forvantan for att den dr ett konglomerat av rérelser som plétsligt
vidrdr och berdr en punkt, ett égonblick som en blackdroppe eller en flack. Slumpen &r
infallens rérelser, sammantraffandenas fastnalande pad livets yta. Det dr sd forundrans-
vart hur ”Slumpen snurrar sitt kalejdoskop. Dar blinkar miljarder fargglada skarvor”,

som Szymborska skriver i en annan dikt, och plotsligt traffar en person X pa det mest
ovéntade sdtt en annan person Y.

Nar vi idag i vérldens skrackfyllda scenario blir alltmer 6verrumplade av sa manga ord
och bilder, notiser och ”informationer” pa ett satt att inget fastnar och “allt som &r fast
forflyktigas” for att aterkalla en fras av Karl Marx, blir behovet att erfara hur en beréring
uppstar ovarderligt. Det handlar inte om att séka vad som kan berdra utan att erfara
berdringens egen poetik, dvs, hur den rér vid, hur den pa existensens duk klistrar en
menings rorelse, ett kommande till sinne, likt stararna bildar sina flygande rérelser genom
att klistra dem i luften, aldrig for att stelna och stanna utan for att sdtta oss i ndrvarandes
skeende. For detta maste vi kunna erfara inte bara ordets och bildens ”inneb&rd” utan
hur férunderligt ett ord och en bilds uppkomst &r, eftersom de kréver mangfaldiga vigar
och riktningar for att kunna klistras pa var forganglighet. Sadana uppkomster &r farliga
vandringar i férgangligheten i vilka det visar hur besynnerliga orden “framtid”, "tystnad”
och ”ingenting” egentligen d. Om dessa “hdgst besynnerliga ord” skrev Wislaw Szym-
borska:

Medan jag sdger ordet Framtid,
Blir forsta stavelsen forfluten.
Medan jag sdger ordet Tystnad,

Gor jag den om intet.

Medan jag sdger ordet Ingenting

Skapar jag nanting som inte ryms i nagot intet.
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fran vardagsdetaljer till varldens tillstand i nio brev.

BILDTEXTER
Sid 18-19: Bilder fran Truls Melins ateljé. Foto: Ann Magnusson.

Sid 21: Bild fran Truls Melins ateljé. Foto: Ann Magnusson.

Sid 25: Klippor och torn i fartyget av Truls Melin, lackerad brons, 2024. Foto: Ricard Estay.
Sid 26: Bilder fran Truls Melins ateljé. Foto: Ann Magnusson.
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